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- C‘hur, Kathedrale, Ansicht von Nordosten

Chur
Kathedrale

Vorgingerbauten aus der ersten Hilfte des 5. Jahrhun-
derts! und aus dem dritten Viertel des 8. Jahrhunderts?.
Der bestehende Bau wurde wohl unter Bischof Adalgott
(1156-1160) begonnen und nach mehreren Arbeitsunter-
briichen im Jahre 1272 mit der Schlussweihe vollendet.?
Kurz danach Anbau eines nordseitigen Kreuzgangs.*
Spitromanische Siulenbasilika iiber auffallend unregel-
missigem Grundriss. Schiff zu drei Jochen, begleitet von
schmalen Seitenschiffen. Stark erhhter Chor mit einge-
zogenem und gerade geschlossenem Altarhaus.

Die Wandmalereien aus dem 14. Jahrhundert liegen zur
Hauptsache auf der nérdlichen Schildbogenwand der
Taufkapelle:

A Malereien des Meisters von Waltensburg (Epiphanie
mit Heiligenreihe, Kreuzigung mit Marienohnmacht
und Kephalophoren), Lage im Zentrum des Bogenfel-
des, um 1330/40

B Malereien aus dem Ende des 14. Jahrhunderts (thro-
nende Madonna mit Stifter und Heiligenreihe), an die
Malereien des Meisters von Waltensburg anschlies-
send, dariiber Spuren eines jiingeren Weltgerichts®.

Weitere vereinzelte Bilder aus dem 14. Jahrhundert:

C Christophorus (?) an der Westwand innen des Mittel-
schiffs, 1. Hilfte 14. Jahrhundert (?)

D Kreuzigung an der dusseren Stirnwand des Altarhau-
ses, 1. Drittel 14, Jahrhundert.

Grundriss mit Angabe der Malschichten aus dem 14. Jahrbundert

o 5 10 m
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Zerstorte oder zurzeit verdeckte Wandmalereien aus
dem 14. Jahrhundert (?):

E dekorative Malerei in der Krypta

F ehemalige Malereien in der «alten Sakristei».

Rein dekorative Wandmalereien wie jene des «kleinen
Chorbogens»® oder der Oculi im Dachraum des Altar-
hauses” konnten hier nicht beriicksichtigt werden.
Ebensowenig wurden die Spuren von Wandmalereien an
der Westaussenwand untersucht, da sie wahrscheinlich
aus dem 15. Jahrhundert stammen.? Sicher ins 15. Jahr-
hundert gehdrt das von Poeschel in die Zeit gegen 1400
datierte gemalte Epitaph rechts vom Eingang zur Lau-
rentiuskapelle (siidliches Seitenschiff).?

Die Wandmalereien des Kircheninnern wurden 1924/25
durch E. Dilenna (Firma Christian Schmidt, Ziirich)
abgedeckt und renoviert.!° Freilegung des Kreuzigungs-
bildes an der Choraussenwand im Jahr 1957 durch F.X.
Sauter, Rorschach.!!

A Malereien des Meisters von Waltensburg in
der Taufkapelle'

Situation

Die Taufkapelle liegt im hintersten Joch des ndrdlichen
Seitenschiffs.!* Thre Schildbogenwand gehdrt zum origi-
nalen Bestand der 1272 eingeweihten Kathedrale. Ur-
spriinglich war die Wand befenstert. Das Fenster wurde
aber vermauert, als man zwischen 1272 und 1321 an der
Nordflanke der Kirche einen Kreuzgang anbaute.'* Die
Malschicht liegt auf dem vermauerten Fenster. Seitlich
grenzt sie an einen ilteren Verputz, der geglittet und
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Taufkapelle, Skizze zu den Malereien ans dem 14. Jahrbundert (A und B)
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mehrfach getiincht ist und zum urspriinglichen Baube-
stand der Schildbogenwand gehoren diirfte.

Hohe von der Kimpferplatte bis zum Bogenscheitel ca.
540 cm, Breite des Bildfeldes an der Basis ca. 320 cm.
In der Kapelle hatten die Thumb von Neuenburg ihre
Grabstitte.”” Ausserdem wurden hier folgende Altire
gestiftet:

- an der Westwand ein Allerheiligen-Altar, 1312 (bzw.
1313) durch Ritter Ulrich von Flums, der auch das
grosse Fenster der Westfront gestiftet hatte'®, und
dessen Grabplatte westlich der Kathedrale aufgestellt
ist. Der Altar war spiter Zubehor der Burg Neuen-
burg und stand hernach unter der Kollatur des Bi-
schofs.!”

— Altar zu Ehren des hl. Gaudentius, erstmals 1330
genannt.'® Seit 1926 steht an dieser Stelle der St.-
Katharinen-Altar."

Bestand

Ob das Bildfeld ehemals grosser war als heute, ist unsi-
cher. Der gemalte Profilbogen iiberspannt die gesamte
Wand. Man kénnte annehmen, die Fliche unter dem
Bogen sei vollstindig ausgemalt gewesen. Dagegen
spricht zweierlei. Einmal ist das eigenartig geformte
Bildfeld seitlich durch Striche abgegrenzt, die teilweise
zum originalen Bestand gehdren (vor allem links). Zum
andern liegen beidseits des Feldes Malereien aus dem
spiten 14, Jahrhundert direkt auf dem ilteren Verputz.
Wenn die Malerei des Meisters von Waltensburg ur-
spriinglich das gesamte Bogenfeld bedeckt hitte, miisste
sie bereits kurz darauf zu grossen Teilen wieder zerstort
worden sein. '

Innerhalb des Bildfeldes sind der Malputz und die Farb-
schicht weitgehend zerstdrt. Der rechte Teil der Kreuzi-
gung mit den Kephalophoren ist fast nur noch in den
Sinopien erhalten. Wo noch originaler Malputz vorhan-
den, ist er von zahlreichen Hackléchern durchsetzt (ins-
besondere bei der Beweinungsgruppe bis zur Kopfhéhe)
und weist ausserdem verschiedenste Schidigungen auf,
Auf allen Teilen der Malerei liegen noch spitere Ver-
putz- und Tiinchereste,

Fast alle Partien wurden bei der letzten Restaurierung
tibermalt. Nur bei Gesichtern sind gelegentlich gréssere
Originalflichen sichtbar. Mehrere Figurenteile wurden
vollstindig neu gemalt (besonders im Bereich der thro-
nenden Madonna und des Kreuzhiigels), offenbar in der
Absicht, neben den «interessanten» Sinopien ein ge-
schlossenes und ganz erscheinendes Bild zu erhalten. Die
Hacklécher wurden verkittet und eingetént. Sie sind
inzwischen nachgedunkelt und lassen die Malfliche flek-
kig erscheinen. Die Restaurierung brachte vor allem
unreine und saftig-satte Tone ins Bild, was unter ande-
rem auf die Wahl eines ungeeigneten Malmittels und den
dicken Auftrag der Farben zuriickzufiihren sein diirfte.
Bevorzugt sind Zwischentdne, z.B. ein Oliv anstelle des
Erdgriins, Ziegelrot anstelle des gebrannten Ockers usw.
Da die Erginzungen auch schwungvoll-schmierig und in
expressiv-fahriger Manier angebracht sind, ergeben sich
erhebliche Abweichungen der Farben und Formen von
der originalen Erscheinung. Die Sinopien sind gesamt-

haft iibermalt und stark erginzt. Ob sogar die Kronen
der Kopftriger eine nachtrigliche Zutat seien, konnte
nicht untersucht werden.

Maltechnik: Die Malereien weisen die fiir die Werke der
Waltensburger Gruppe kennzeichnenden technischen
Merkmale auf. Auffillig ist die Hauflgkelt und das kleine
Ausmass der Tagwerke.

Darstellung, Ikonographie

Gliederung: Die Darstellungsfliche gliedert sich in einen
Figurenfries (unten) und in ein dariiberliegendes, hoch-
rechteckiges Feld, das sich an die Rundung des Schildbo-
gens schmiegt. Der Figurenfries nimmt einen Drittel der
ScheitelhShe in Anspruch und ist von einer Gruppe
stehender Heiliger (links) und der Epiphaniedarstellung
(rechts) besetzt. Die Epiphaniedarstellung nimmt zwei
Drittel der Gesamtbreite ein. Zwischen unterem Figu-
renfries und oberem Feld liegt ein Ornamentband mit
griinen (urspriinglich wohl farbig alternierenden) Reb-
blittern und gelben Ranken auf schwarzem (urspriing-
lich blauem) Grund. Der im Schnitt rechteckige Schild-
bogen erscheint durch die Bemalung als reich profiliertes
Geflige, in dem je auf einen griinen Quader zwei rote
folgen. Den untern Abschluss der Malerei bildet ein
Band aus Dreiecksmustern. Ein dhnliches Muster dient
auch als Hintergrund des Altars, wobei unsicher ist, ob
hier iberhaupt noch originale mittelalterliche Malflichen
vorhanden sind.

Epiphanie (A1)

Maria sitzt in rotem Mantel mit griinem Umschlag auf
einer Thronbank und hilt das Kind auf ihren Knien.
Dieses ist in eine schlichte graue Tunika gekleidet und
greift mit beiden Hinden nach dem im Pokal dargereich-
ten Gold. Hinter Maria steht eine vorgebeugte Gestalt,
wahrscheinlich Joseph, und beriihrt ihren Ellbogen. Von
links nahen drei Konige. Der vorderste, ein birtiger
Greis, streckt dem Kind unter Kniefall den Pokal hin
und klappt dessen Deckel auf. Die Krone hat er auf das
vorgebeugte Knie gelegt. Er ist in einen braunroten
Mantel und ein gelbes Untergewand gekleidet. Seine
Begleiter stehen in Schreitstellung. Der mittlere Konig
weist mit der linken Hand auf den Stern iiber der Grup-
pe und wendet sein Haupt zum nachfolgenden Gefihr-
ten. Seine Rechte trigt einen Deckelpokal. Er ist geklei-
det in eine graue Tunika und einen stoffreichen roten
Mantel mit einem bis iiber die Schultern reichenden
Pelzkragen. Der hinterste Konig ist als bartloser Jiing-
ling dargestellt, der mit beiden Hinden den Pokal vor
sich hertrigt. Auch er ist in einen Mantel (griin-gelb) mit
halblangen Armeln und Pelzfiitterung gekleidet. Unter-
gewand rot. Simtliche Nimben gelb. Hintergrund blau
auf schwarzer Untermalung.

Komposition: symmetrische Anordnung mit ausgeprig-
ter Stilisierung der Gestik. Symmetrieachse ist der darge-
reichte Pokal, in dem die Bewegungen der beiden Figu-
rengruppen (Konige, Throngruppe) aufeinandertreffen.
In den Arm- und Handgesten wird dieses Ordnungs-
prinzip mehrmals deutlich untermalt und paraphrasiert,
sei es durch die dreifache Anapher der vorgehaltenen
Arme in der Throngruppe, sei es durch die Uberhdhung

207




{?.

Epiphanie mit Heiligenreihe (Al und A2)

der Kénige-Gruppe in der auf den Stern weisenden’
Geste. Das Zentrum weist eine komplizierte Verschrin-
kung und Umsetzung der aufeinandertreffenden Bewe-
gungen auf. Eine strenge geometrische Regelhaftigkeit ist
nicht festzustellen, mit der Ausnahme, dass fast alle
Ellbogen auf einer Linie in halber Registerhohe liegen.
Gleiche Darstellungen des selben Meisters auch in Wal-
tensburg und Rhiziins (St. Georg).

Heiligenreihe (A2)

Die drei Heiligen bilden eine von der Epiphanie geson-
derte Gruppe. Die Sonderung ist durch die Stellung der
Heiligengestalten zur Mittelfigur erreicht. Trennbinder
oder ornamentale Unterteilungen fehlen. Links Jakobus
der Altere, dargestellt als Jiingling in Pilgertracht. Der
schreitende Heilige ist nach rechts gewandt und hilt in
der rechten Hand einen schrig aufgestellten Stab mit
Rundknauf, in der linken ein Buch. Untergewand braun-
rot, Mantel griin mit grauem Umschlag und von verein-
zelten Muscheln besetzt. Den Kopf bedeckt ein grauer
Pilgerhut mit Muscheln. In der Mitte: heilige, bekronte
Jungfrau mit dem Palmzweig der Mirtyrerin in der
linken Hand. Vielleicht bl Emerita.?° Frontal stehende,
stark gekurvte Gewandfigur mit braun-rotem Mantel
und gelbem Untergewand. Kopf in Halbprofil. Rechts:
heiliger Pilger oder heilige Pilgerin. Die schreitende Fi-
gur zeigt in der rechten Hand ein Buch vor und stiitzt
mit der linken einen Wanderstab (Gegenstiick zum Stab
des hl. Jakobus) schrig vor sich ab. Die eigenartige
Kopfbedeckung gleicht dem Wandererhut der Figur
links, konnte aber in seiner reduzierten Grosse und
gequetschten Form weitgehend Produkt der Restaurie-
rung sein. Gewand grau, Mantel rot mit gelbem Futter
und einem Schulterriemen. Erwin Poeschel bezeichnete
die Gestalt als hl. Katharina, was aber von Helga Reichel
zu Recht angezweifelt wurde.?!

Kruzifix mit Marienobnmacht und Kephalophoren (A3)
In der Mitte des oberen Figurenfeldes steht auf einem
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Erdhiigel das Kreuz. Daran hingt der Gekreuzigte mit
zusammengekrallten Hénden, tief geneigtem Kopf und
stark angezogenen, parallel gefithrten Beinen. Am
Kreuzhiigel Fragmente eines Léwen mit Jungtieren,
dazu in symmetrischer Entsprechung iiber dem Kreuzes-
stamm ein Pelikan, der mit dem Schnabel seine eigene
Brust aufhackt, um die Jungen mit seinem Blut zu
trinken. Beidseits des Pelikans und entlang des Schildbo-
gens je drei Engel, die aus den Wolken herbeifliegen und
mit ihren Gesten (ringende Hinde und verschrinkte
Arme) Trauer bekunden. Von rechts schreiten in gleich-
missigem Zug drei ummantelte Gestalten zum Kreuz.
Sie tragen ihre gekronten und von Heiligenscheinen
umgebenen Képfe in den erhobenen Hinden vor sich
her. Vorne eine heilige Frau, gefolgt von zwei Minnern.
Links unter dem Kreuz eine Marienohnmacht. Die Got-
tesmutter (mit weissem Kopftuch, rotem Mantel und
blauem Untergewand) ist zu Boden gesunken. Thr Kopf
ruht an der Schulter des jugendlichen Johannes, der links
sitzend die Ohnmichtige aufgefangen hat. In ihrer Brust
steckt ein Schwert. Eine vorgebeugte heilige Frau (Man-
tel braun, Untergewand grau) umfingt von rechts ihre
Schultern. Beim Kreuz kniet ein kleiner Engel in gelber
Tunika und hat sich mit erhobenen Hinden (Bittgestus?)
dem Ereignis um Maria zugewandt. Hinter der Gruppe
zwei heilige Frauen mit auffahrenden Trauergebirden.
Die Gestalt links, in braunem Mantel mit gelbem Um-
schlag und in grauem Untergewand, steht dem Gekreu-
zigten zugewandt und hat ihre Arme in schreiender
Geste hochgeworfen. Rechts von ihr hilt eine Frau in
griinem Mantel und braunem Untergewand die Hinde
ringend vor das Gesicht, das sich jih nach der ohnmich-
tigen Maria umgedreht hat.

Komposition: Das Kreuz ist Zentrum. Thm sind die
beiden seitlichen Figurengruppen zugeordnet und zuge-
wandt: die Kephalophoren rechts in komplikationsloser
Reihung, die Trauergruppe links mittels einer vielfiltigen
Transposition der gestischen Bewegungen und der Figu-
renstellungen (vor allem der beiden klagenden Frauen im




Hintergrund). Das gesamte Feld ist von einem grossarti-
gen Bewegungs-Bogen iiberlagert, der in den drei Ke-
phalophoren ansetzt, in dem nach links orientierten Kru-
zifixus sich fortsetzt und in der Marienfigur endet, in der
auch die ganze Komposition gestisch und symbolisch
(Ohnmacht) zur Ruhe kommt. Diese motiviiberschrei-
tende Dynamik erinnert unmittelbar an die Komposi-
tionskunst im Passionszyklus zu Waltensburg.

Zur Tkonographie: sehr dhnliche Kruzifixus-Darstellun-
gen (parallele Beine, Korperhaltung) des gleichen Mei-
sters in Rhiziins (St. Georg), Waltensburg und Liien.
Der seine Jungen anhauchende (oder anbriillende) Lowe
ist wohl die Prifiguration der Auferstehung.?? Ahnliche
zeitgenGssische Darstellungen aus der Nachbarschaft
sind zahlreich (z.B. Freiburg im Breisgau, Miinster, Ma-
lerfenster, hier auch mit einer Pelikans-Darstellung kom-
biniert”; Darmstadt, Landesmuseum, typologische Sze-
ne aus Wimpfen im Tal, um 1270/75%; Zofingen, Kirche
St. Mauritius, Glasmalerei?®; Bern, Historisches Mu-
seum, ehemaliger Kirchenschatz von Kénigsfelden, An-
tependium, um 1340/50%; in den Konigsfeldener Glas-
malereien eine formal verwandte Darstellung mit der
Bedeutung des Atlas-Lowen?). Die Pelikans-Darstel-
lung ist fiir den gleichen Zeitraum in der niheren Umge-
bung selten anzutreffen (unter anderem Landesmuseum
Ziirich, Glasmalereien aus Hauterive?; in einem St. Ur-
baner Backstein der historischen Sammlung in Zofin-
gen®; entfernter, aber hnlich im Parement de Narbon-
ne, Paris/Louvre). Die Léwen- und Pelikans-Symbolik
finde ich in der gleichen Anordnung im Fritzlarer Missa-
le von 1421 (Kassel, Landesbibliothek MS theol. fol.
114%).

Ob die drei Kephalophoren die Heiligen Felix, Regula
und Exuperantius seien, kann hier nicht entschieden
werden. Erwin Poeschel verzichtete wohlweislich auf
eine Namengebung®!, obwohl er mit der Ikonographie
der Ziircher Stadtheiligen bestens vertraut war®?, Helga
Reichel gab zu bedenken, dass die beiden minnlichen
Kopftriger auch die einheimischen Placidus (von Disen-
tis) und Gaudentius (von Bergell) sein kénnten.?® Dafiir
spricht die Existenz eines Gaudentius-Altars in dieser
Kapelle und die Stiftung eines Placidus- und Sigisbert-
Altars in der Churer Kathedrale noch im 13. Jahrhun-
dert.** Die Darstellung des kopftragenden Placidus
kommt nicht allzuoft vor (z.B. in Disentis, kath. Pfarr-
kirche, Fliigel des Schnitzaltars von 1489%). Eine ent-
sprechende Darstellung des heiligen Gaudentius ist mir
nicht bekannt. Simonett identifizierte die drei Kephalo-
phoren vorbehaltlos mit den Ziircher Stadtheiligen.?
Cécile Ramer wiederum verzichtete vorsichtshalber auf
eine Benennung.*” Beachtung verdient aber ihr Hinweis,
dass die Beliebtheit der Ziircher Stadtpatrone dazu fithr-
te, dass Bilder schon im 14. Jahrhundert auch ausserhalb
des ziircherischen Gebiets gestiftet wurden.’® Eine dieser
Stiftungen, ein Wandbild im Dom zu Wiirzburg, weist
eine bis ins Detail der Falten gehende Ahnlichkeit mit
der Churer Darstellung auf.>® Gegeniiber der urspriingli-
chen, hagiolatrischen Darstellung der Kopftriger ist die
Churer Kombination mit dem Kruzifix wohl eine sym-
bolisch begriindete Erweiterung des Motivs. Cécile Ra-
mer: «Die Heiligen tragen nicht mehr das Haupt in der
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Kreuzigung (A3) mit Marienobnmacht und Kephalophoren

Hand, um ihre Ruhestitte zu bestimmen, sondern um es
Christus darzubringen.»*® Ein ikonographisches Ritsel
ist die Tatsache, dass die K6pfe gekront sind. Die Aus-
zeichnung mit der Mirtyrerkrone scheint bei Kephalo-
phoren nicht iiblich. '

Zur Marienohnmacht kann kein zeitgendssisches Beispiel
der ndheren Umgebung beigebracht werden. Das Italieni-
sche der Bildformel ist auffillig.*! Anscheinend ist der
Typus von franziskanischem Gedankengut geprigt.®?
Dass die Churer Darstellung aber direkt auf eine An-
schauung italienischer Schriften oder Bildwerke zuriick-
zufiihren ist, muss bezweifelt werden. Einzelne Elemente
der Gruppe konnen — obwohl unbestreitbar italienischen
Ursprungs — durchaus in zeitgendssischen Monumental-
malereien ndrdlich der Alpen nachgewiesen werden und
waren offenbar weit verbreitet; so vor allem die klagende
Frau mit hochgeworfenen Armen®, ferner der Kranz der
Trauerengel*. Helga Reichel betont denn auch zu Recht,
dass der Meister von Waltensburg diese Bildformeln
wahrscheinlich aus zweiter Hand iibernahm.*

Zuschreibung und Datierung

Die Wandbilder wurden zweifellos von der Hand ge-
malt, die auch den Passionszyklus in Waltensburg
schuf.* Komposition, Figurenstil und Gewandung las-
sen eine Entstehung zwischen 1320 und 1340 annehmen.
Innerhalb der Werkgruppe des Waltensburger Meisters
diirfte das Churer Wandbild unmittelbar der Innenaus-
malung von Waltensburg (um 1330) gefolgt und den
Malereien in Rhiziins (um 1350) vorangegangen sein.

Jeder Versuch, prizise Datierungen zu erhalten, blieb
bisher in den Hypothesen stecken. Walther Sulser mein-
te, die Bilder auf der Schildbogenwand seien sicher nach
1321 entstanden, und fithrte den archiologischen Befund
des vermauerten Fensters an.”” Wohl liegt die Malschicht
auf dem vermauerten Fenster und muss mithin nach der
Vollendung des Kreuzgangs entstanden sein. 1321 ist
aber nur das Jahr des ersten Necrologium-Eintrags fiir
diesen Kreuzgang. Das besagt keineswegs, dass nicht
schon vorher im Kreuzgang bestattet wurde und dieser
nicht vor 1321 vollendet war. Das Necrologium Curien-
se ist kein Register aller Bestattungen. Es verzeichnet im
wesentlichen den Hinschied von Personen, «die sich
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Krenzignng mit Marienohnmacht (A3)

durch die Stiftung von Anniversarien oder andere Gutta-
ten die Dauer ihres Andenkens gesichert hatten»*S, Zu-
dem enthilt es zahlreiche undatierte Eintrige.*’
Christoph Simonett versuchte, das Bild als eine Stiftung
zum Andenken der 1326 verstorbenen Lucardis von Vaz
zu erkliren®® Das Necrologium Curiense fithrt unter
dem 24. Mai tatsichlich auf: «Anno dni MCCCXXVI
dna Lucardis, mater dom. Donati de Vatz ob.»! Lucar-
dis war also die Mutter des michtigen Donat von Vaz.
Eine ihrer Téchter war mit Walter IV. von Eschenbach
verheiratet.? Simonett vermutete, diese Tochter sei Stif-
terin des Bildes gewesen. Als Eschenbacherin habe sie
enge Beziechungen mit der Stadt Ziirich gehabt. Und die
Ziircher Stadtheiligen Felix, Regula und Exuperantius im
Churer Wandbild seien gewissermassen Stellvertreter der
Stifterin. Leider stiitzt Simonett seine schwungvolle Hy-
pothese mit einigen fehlerhaften Angaben. So war es
nicht eine Margarete von Vaz, die mit Walter IV. von
Eschenbach verheiratet war, sondern — wie erwihnt —
eine Lucardis-Tochter unbekannten Namens. Dass Ziir-
cher Herren dieser Tochter zu vazischem Erbe verholfen
hitten, ist mir nicht bekannt. Ebenso finde ich keinen
Beleg fiir die Behauptung, den Freiherren von Vaz sei
der Altar unter dem Wandbild zugestanden. Weil aber
das Vazer Wappen in mehreren zeitgendssischen Ziir-
cher Wandmalereien vorkommt, muss angenommen
werden, dass Mitglieder der Familie Vaz als Mitstifter
und Mit-Auftraggeber ziircherischer Wandmalereien in
Erscheinung traten und mit ziircherischen Malern Kon-
takt hatten.”® Die Hypothese Simonetts kann hier weder
gestilitzt noch widerlegt werden. Simonett schliesst aus
der mutmasslichen Stiftung des Bildes auf eine Entste-
hung bald nach 1326, was mit dem stilistischen Befund
tibereinstimmt.
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B Malereien aus dem Ende des 14. Jahrhunderts
in der Taufkapelle>*

Situation

Das lingliche Bildfeld schliesst links an das untere Regi-
ster der Waltensburger Malereien an und erstreckt sich
bis an den linken Kdmpfer der Schildbogenwand. Es liegt
auf einem ilteren, geglitteten Verputz, der vielleicht zum
urspriinglichen Baubestand der Schildbogenwand ge-
hore. Sein diinner Tiinchegrund iiberlappt die Waltens-
burger Malerei und gibt sich dadurch als jiinger zu
erkennen. Die Weltgerichtsdarstellung im Bogenfeld
dariiber gehort einer noch jiingeren Schicht an.

Hohe des Registers ca. 130 cm, Breite links ca. 260 cm.
Maltechnik: Kalkmalerei, von sehr ihnlicher Beschaffen-
heit wie jene im Schiff von St. Georg zu Rhiziins.

Bestand und Zustand

Vom urspriinglichen Bestand sind nur noch Teile vor-
handen. Farbspuren im rechten Teil der Schildbogen-
wand lassen erkennen, dass dort ehemals ein Gegenstiick
existierte. Das vom Waltensburger Meister ausgemalte
Mittelfeld dagegen war wahrscheinlich nie von dieser
Schicht bedeckt. Der Tiinchegrund des schmalen Bild-
streifens links ist mit den Farben grossflichig abgeblit-
tert. Die Vorzeichnung ist in grésseren Partien sichtbar,
besonders im linken Teil der Heiligenfiguren. Teilweise
haben sich die Pigmente aus der schwachen Bindung der
Kalkmalerei gelost und sich an anderen Orten festge-
setzt, wo sie ein buntes Mischmasch bilden. Uber die
gesamte Fliche verteilt haften noch bedeutende Reste
einer jlingeren Tiinche. Die restauratorischen Erginzun-
gen sind sparsam (im wesentlichen nur Konturen, Rah-
menstriche fast vollstindig iibermalt).

Darstellung, Tkonographie

Links in einem gesonderten Feld, das etwa einen Viertel
der ganzen Streifenlinge beansprucht, das Wappen der
Thumb von Nenenburg (von Gelb und Schwarz dreimal
geteilt, mit zwei Schwanenhilsen als Helmzier)’s, Daran
anschliessend drei Heilige: zunichst Barbara mit Palmen-
zweig, Kelch und Krone. Vor ihr Katharina in frontaler
Ansicht, die rechte Hand auf das Schwert gestiitzt, in der
linken ein Miniatur-Rad; Mantel rot. Davor, zur Stifter-
gruppe gewandt, eine weitere Heiligengestalt, von der
sozusagen nur noch der Kopf erkennbar ist. Im rechten
Bildteil die thronende Maria mit Kind, vor der ein Ritter
kniet. Die gekronte Gottesmutter in rotem Mantel. Vom
Kind sind nur noch wenige Spuren der Fusspartie und des
Kreuznimbus erhalten. Der Ritter erscheint in voller
Riistung mit gezaddeltem, nur hiiftlangem Wams und
aufgeklapptem Helm. In den gefalteten Hinden hilt er ein
emporflatterndes Band, dessen Inschrift zerstdrt ist. Hin-
tergrund des Bildes blau. Simtliche Nimben gelb.

Zuschreibung, Datierung

Sehr wahrscheinlich vom gleichen Meister wie die Male-
reien an der Stidwand von Clugin und den Malereien des
Meisters von Rhiziins nichst verwandt.




Besonders die weite Kurvung der Gewandsiume, die
kraftlosen, eher untersetzten Staturen und der primitive
Gesichtsschnitt sind vergleichbar. Grosser scheint mir
der Unterschied zum Stifterbild in Rhiziins (St. Paul),
das Poeschel in diesem Zusammenhang anfithrt. Ende
14. oder anfangs 15. Jahrhundert. Stifter unbekannt;
vielleicht identisch mit jenem Hans Thumb, dem der
Bischof um 1392 das Vizedominat im Domleschg verlie-
hen hatte.> ~

C Fragmente eines Christophorus (?) an der
Westwand des Mittelschiffs®”

Zwei hochrechteckige Felder in neuerer Umgebung. Un-
gefihre Masse: rechts: Hohe ca. 310 cm, Breite ca.
50 cm; links: Hohe ca. 130 cm, Breite ca. 100 cm.
Beide Fragmente zeigen griine Gewandflichen mit Rau-
ten, denen Kreuze einbeschrieben sind, sowie weitere,
streng geometrisch drapierte Stoffteile (Mantel?) mit
Fellmuster und Saumstreifen. Hochst wahrscheinlich
Reste eines monumentalen Christophorus, von dem wei-
tere Fragmente hinter der Orgel sich befinden sollen.*
Im Necrologium Curiense weist ein Vermerk «requescit
ante S. Christophorum»® auf das Vorhandensein eines
Christophorusbildes in der Kathedrale hin.®° Doch kann
dieser Eintrag nicht schliissig mit dem Ort des hier
besprochenen Christophorusbildes in Einklang gebracht
werden.

Der von Poeschel vermisste figiirliche Zusammenhang®!
diirfte urspriinglich bestanden haben, denn das kleinere,
linke Fragment scheint versetzt worden zu sein.
Datierung: nach Buholzer Ende 13. Jahrhundert®?, nach
Escher ins 15. Jahrhundert®®. Poeschel vermutet erste
Hilfte 14. Jahrhundert®, was hier nicht verifiziert oder
widerlegt werden kann. Buholzer sieht sich unmittelbar
an den Christophorus in Zillis erinnert.®® Das Muster des

Heiligenreibe mit Stifter und Wappen (B)

Gewandes ist in Zillis nicht genau gleich; dhnliche Mu-
sterung aber in Rhaziins, St. Paul. Eine Autorschaft des
Meisters von Waltensburg ist nicht auszuschliessen.

D Kreuzigung an der dstlichen Aussenwand des
Altarhauses®

Situation, Bestand, Maltechnik

Das Wandbild befindet sich rund 13 m {iber Terrain und
wurde deshalb nicht aus der Nihe untersucht. Es liegt
unmittelbar iiber dem romanischen Rundbogenfenster
des Chors.”” Sein unterer Rand ist der Bogenform ange-
passt, oben schliesst es mit einem gleichmissigen Giebel.
Es nimmt etwa die Breite des Fensters mit Gewinden ein
(ca. 2,5 m) und diirfte vom Bogenscheitel bis zur Spitze
rund 3,5 m hoch sein.

Alle Bildteile scheinen allseitig von neuerem Verputz ge-
fasst zu sein. Ein Ornamentband mit rotweissem Schach-
brettmuster betont die Giebelform. Es bezeichnet offen-
sichtlich den Verlauf des ilteren Chordachs (bis 1811),
von dem auch an der Innenseite der Wand Spuren zu fin-
den sind.%® Weitere Fragmente des Bandes sind lings
dieser alten Dachschrigen bis fast an die seitliche Be-
grenzung der Wand zu sehen (vgl. auch die dhnliche
Bemalung der nun vermauerten Oculi an der Innenseite
der Wand)®’.

Die Bildoberfliche hat die Merkmale eines Freskos. Der
Verputz ist abgeglittet und von gelber Ténung. Die Linien
des Ornamentbandes sind vorgeritzt, ebenso eine hori-
zontale Doppellinie auf der Kopfhohe der Assistenzfigu-
ren; woraus sich ein Dreieck mitden Giebelflankenergibt:
Die Doppellinie ist seitlichabgezirkelt, was vorallem beim
Nimbus der Figur rechts zu erkennen ist. Das Kreiszen-
trum liegt auf der Brust des Kruzifixes. Offensichtlich
unterliegt die Komposition einer strengen Geometrie,
deren Details sich aber nicht mehr rekonstruieren liessen.




Krenzigung von der Aussenfront des Altarhauses (D)

Die figiirlichen Teile sind weitgehend zerstért. Die origi-
nale Farbschicht ist nur noch an einigen Stellen erhalten
(am Kopf der Figur rechts, Haarteile des Kruzifixes,
Nimbus der Figur links, Symbole iiber den Kreuzar-
men). Sonst tritt {iberall die Vorzeichnung zutage. Re-
stauratorische Erginzungen sind nicht zu erkennen.

Darstellung

Dreifigurige Krenzigung. Der Kruzifixus hangt mit
leicht gebogenen Armen und verschrinkten, nur
schwach angezogenen Beinen ‘am Kreuz. Sein Kopf ist
wenig geneigt und iiberschneidet den rechten Arm
kaum. Aus den Hinden und von den Ellbogen (!) fliesst
Blut. Links unter dem Kreuz Fragmente der stehenden
Maria, die mit Kopftuch, Mantel und Untergewand
(blau) bekleidet ist; Nimbus gelb mit braunen Strahlen.
Rechts unter dem Kreuz Jiinglingskopf (Johannes) mit
Heiligenschein. Uber dem Querbalken rechts ein Mond-
gesicht (gelb), links Fragmente der entsprechenden Son-
nendarstellung. Hintergrund blau.

Stil, Datierung

Die schwungvolle Verschrinkung, die fast senkrechte
Haltung der Beine und das eng an die Knie geschmiegte
Lendentuch erinnern stark an Kruzifixe des Bodensee-
raumes aus der Zeit von 13101330,

.
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E Rote Konturzeichnung unter der Stuckdecke
der Krypta

Heute nicht sichtbar: Vielleicht 14. Jahrhundert.”?

F Ehemalige Malereien in der «Alten Sakristei»
(heute Dommuseum)’!

In diesem Raum befand sich eine heute zerstérte Zwi-
schenwand. Darauf sollen Malereien gelegen haben, Er-
win Poeschel, der die Malereien selber nicht mehr gese-
hen hatte, identifizierte sie mit den von Arnold Niische-
ler erwihnten Darstellungen. Niischeler: «Die uralte
Dombherren-Sakristei liegt unter der jetzigen an der Siid-
seite des Chors rechts vom Eingange und enthilt die
Reste einer Wandmalerei des 14. Jahrhunderts, darstel-
lend den Gekrenzigten zwischen Maria, Johannes,
St. Lucius, St. Flovinus und St. Christoph.»"

Krewrigung von der Aussenfront des Altarbanses (D),
Skizze mit Angabe der vorgeritzten Linien
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